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Resumen

Continuar con la ensefanza de experiencias educativas enfocadas a las Ar-
tes Visuales a partir de la experiencia vivida a causa del confinamiento en
la reciente pandemia por COVID-19 ha representado retos y desatios tan-
to para los docentes como para los estudiantes de la Universidad Veracru-
zana, al transitar del aprendizaje en el aula a la virtualidad para continuar
con el proceso educativo. La pandemia llegd para cambiar el escenatrio
de la ensefianza, la comunidad universitaria realiz6 un gran esfuerzo para
implementar estrategias que permitieran adecuar el modelo de educacién
pasando de lo presencial a lo virtual en semanas. Se implementaron cursos
sobre tecnologias digitales con la finalidad de desarrollar competencias
tecnologicas en docentes y estudiantes para fortalecer los aprendizajes de
la ensefianza en linea.

Ambos sectores demostraron fortaleza y resiliencia en tiempos dificiles,
generando nuevas estrategias multidisciplinares que vinculan las artes con
los nuevos enfoques pedagogicos. El presente capitulo reflexiona acerca
de la pertinencia de promover practicas educativas constructivistas que
propicien el aprendizaje de las artes, en las cuales los facilitadores tienen la
responsabilidad de capacitarse dia a dia para ofrecer una mejor educacioén
en modalidad virtual y los aprendientes asumen el compromiso de prepa-
rarse para los retos que se les presentaran durante el ejercicio profesional.

Introduccion

Docentes y estudiantes se han embarcado en un nuevo viaje para con-
tinuar el proceso educativo al pasar del aprendizaje presencial al virtual,
teniendo en cuenta los desafios que plantea el uso de la tecnologia digital
en el aprendizaje, del cual muchos maestros carecfan o tenfan un cono-
cimiento basico debido a la pandemia de COVID-19. La adaptacién del
docente depende de situaciones personales y académicas, mientras que la

170



7. Miradas multidisciplinares en la educacion de las artes visuales a partir... 171

del estudiante esta relacionada con la manera de integrar nuevas herra-
mientas al proceso de ensefianza y aprendizaje, respondiendo a los retos y
situaciones técnicas emergentes, por ejemplo, los problemas de conexion
y el agotamiento emocional que genera actuar en plataformas.

A partir de la declaracion de pandemia establecida por la Organizacion
Mundial de la Salud (OMS, 2020), practicamente todos los paises del mun-
do comenzaron a aplicar planes de preparacion y respuesta a fin de tratar
de controlar los efectos de este ejército invisible, al decir de Harari (2016),
en la poblacion. Atendiendo a las recomendaciones de la OMS, el Gobier-
no decreté la limitaciéon de la movilidad de las personas y la separacion
fisica en el ambito social y laboral.

En tales condiciones, las universidades suspendieron los procesos de
ensenanza-aprendizaje en modalidad presencial y establecieron su conti-
nuidad en formato virtual. Asi, ademas de los retos que tiene la universi-
dad, esta precipitada transicio, las ha sometido a una prueba de adaptacion
que evidencia uno de sus déficits estructurales, la equidad tanto en el acce-
so como en el progreso de la trayectoria académica (Arifio, 2019).

Como hace referencia Hodges (2020), las universidades presenciales
tuvieron que migrar de forma urgente, identificindola como una ense-
flanza remota de emergencia, que requirié de grandes dosis de voluntad
por parte de los docentes para convertir los espacios de sus hogares en
improvisadas aulas, al tiempo que, obligados por las circunstancias, se
adentraron en el entorno de las tecnologias educativas. En la otra cara de
la moneda se encontraban los estudiantes que sumaron a la incertidumbre
propia de la extraordinaria situacién la de tener que enfrentarse y adap-
tarse a una modalidad virtual que exigfa de ellos mayor compromiso y
disciplina (UNESCO, 2020).

Aunque es prematuro aventurar las secuelas educativas que a medio y
largo plazo puede haber provocado el coronavirus, no lo es tanto sefia-
lar el agravamiento de las desigualdades en el caso de estudiantes cuyas
familias poseen un escaso capital econémico o cultural, como ponen de
manifiesto diversos organismos internacionales (Banco Mundial, 2020).

La UNESCO (2020), en su Declaracién Mundial sobre la Educacion
en el siglo XXI, define educacién virtual como entornos de aprendizaje
que constituyen una forma totalmente nueva, en relacién con la tecnologia
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educativa, un programa informatico e interactivo de caracter pedagogi-
co que posee una capacidad de comunicacion integrada. Representa una
innovacién relativamente reciente y fruto de la convergencia de las tec-
nologifas informaticas y de las telecomunicaciones (UNESCO, 1998). El
COVID-19 llegd para cambiar el escenario de la educacion, dando como
resultado que investigadores, docentes, alumnos y personal administrativo
realizaran un gran esfuerzo para implementar estrategias de virtualidad en
solo semanas. El aprendiente como eje central de la educaciéon paso a ser
el protagonista de la nueva modalidad; guiado por el facilitador, utiliza las
herramientas de la era digital para afianzar su conocimiento y desarrollar
competencias.

Es una certeza que la crisis sanitaria por COVID-19 ha generado un
gran numero de interrogantes acerca del futuro de la educacion de las ar-
tes; sin embargo, nadie duda de que esta adquiere un caracter transforma-
dor. Cualquiera que sea el camino a seguir, es necesario siempre mantener
el enfoque hacia la calidad de la educacién que se transmita a partir de
medios virtuales. Las dificultades de caracter personal (econémicas, fami-
liares, laborales) que pueden afectar tanto a docentes como a alumnos per-
mitiran a las instituciones educativas generar un analisis de las necesidades
a corto o mediano plazo.

Considerando que el arte contemporaneo solo en los medios de comu-
nicacién es donde encuentra su verdadero significado. Sin perjuicio de la
diversidad de los temas tratados, no se debe olvidar que este es un estudio
realizado con el objetivo principal en las artes visuales. El pensamiento
creativo se inicia con el procesamiento de diversos codigos artisticos (ima-
genes, palabras, sonidos), ante los cuales se exponen creadores visuales,
miembros de una sociedad multicultural, como sujetos potenciales de su
practica para luego, en el segundo ejemplo, generar un dialogo en lo visual,
arte, extractos de estos codigos y proporcionar ejemplos de artistas mul-
tidisciplinarios contemporaneos que trabajan en al menos dos aspectos o
dos géneros artisticos diferentes.

Luego de observar las caracteristicas del arte multidisciplinario y alter-
nativo y algunos ejemplos de sus creadores, el estudio brindara una breve
propuesta sobre la cual el estudiante o artista visual interesado en seguir
sus diversas carreras creativas puede basar sus experimentos. Que un es-
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tudiante reuna sus diversos intereses en una sola creacion no implica una
renuncia o un cambio significativo de actitud hacia sus actividades norma-
les o el desarrollo de los mismos.

Desarrollo

La calidad de vida de las personas, al igual que la sociedad, puede mejo-
rarse a través del arte. Siendo una herramienta poderosa para el desarrollo
emocional e intelectual que durante los afos o incluso décadas apoya en
el lenguaje de la expresion artistica, para la culminaciéon de generar una
conexion con los demds individuos y la comprension de su entorno.

Sin embargo, los efectos de la desigualdad se ven presentes en muchas
expresiones culturales. En la formacién simbolica de la sociedad, las barre-
ras al acceso a la cultura son muchas y estas barreras se expresan drama-
ticamente en nuestro pafs, en las artes donde a las personas se les niega el
pleno acceso al arte y no pueden lograr el disfrute estético y la expresion
artistica como consecuencia de la ausencia de promocion de infraestruc-
tura hasta la falta de formacion artistica.

Este capitulo proporciona al lector una visién inicial de los conceptos
que luego se aplicaran a los diversos lenguajes utilizados en las actividades
artisticas relacionadas con las artes visuales, que también podemos deno-
minar “materiales artisticos”.

Al tratarse de un estudio con el arte visual como eje principal, se decidié
estudiar el lenguaje (palabras e imagenes) fuera de lo visual, considerando
a los personajes cercanos a ello los valores que reflejan la calidad del vincu-
lo con la imagen en un momento dado. Dada la importancia exploratoria
lineal de los tres lenguajes a tratar —imagen, texto y multidisciplina— se
requiere una investigaciéon de antecedentes patrocinada por el autor antes
de su estudio comparativo en los siguientes capitulos, explorados en sus
signos absolutos e internos.

Si se compara la multidisciplinariedad de la historia del arte con otras
disciplinas creativas aisladas, no hay mucho material documentado sobre
la multidisciplinariedad artistica como tema, lo que puede deberse a que,
como sugiere su terminologfa, la multidisciplinariedad incluye una amplia
variedad de contenidos. A diferencia de muchos otros compuestos en es-
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pafol que utilizan el prefijo “multi”, el término multidisciplina aparece solo
en diccionarios técnicos o lingtisticos, pero sobre todo en el argot cotidia-
no, en el ambito de internet y, en un menor grado, en el campo del arte.

Multidisciplinario es el arte del arte mismo. La actividad creativa no
coincide con los idiomas creados: los crea al inventarlos desde la idea mis-
ma del artista. La expresion es libre segun lo decida el artista. La multidis-
ciplinariedad es la eleccion de un artista de expresarse de manera diferente
en mas de una actividad creativa. Pero no toda la multidisciplinariedad que
encontramos en los artistas consiste enteramente en este acto de fragmen-
tacion. Los artistas versatiles también buscan el didlogo entre sus expre-
siones: combinan, cortan, rotan, cambian e indagan en nuevas formas que
impulsen su trabajo y alcancen mayor expresividad y mayor significado.

Las reflexiones plasmadas en este capitulo se basan en investigaciones
de caracter humanista-constructivista, en donde contar con un aprendizaje
significativo que se enriquezca por las vivencias que el humanismo propo-
ne y que permitan modificar los procesos de percepcion de los individuos,
enlazando la realidad con la reorganizacién del Yo.

Rogers (2010) enfatiza la importancia de la tendencia hacia la autorrea-
lizacién en la formacion del autoconcepto. Postula la necesidad de entre-
gar al estudiante las herramientas necesarias para generar andamiajes que
le permitan construir sus propios procedimientos para resolver una situa-
ci6n problematica. Esto implica que sus ideas puedan verse modificadas
y sigan aprendiendo.Por otra parte, Jean Piaget y Lev Vygotsky proponen
que el constructivismo es un proceso dinamico, participativo e interactivo
orientado a la accion del sujeto en la ensefianza-aprendizaje, de modo que
el conocimiento sea una auténtica construcciéon operada por la persona
que aprende (Camarillo y Barboza, 2020). Para el humanismo, la praxis de
Freire (19806) fortalece una ideologia humanizadora y esencialmente res-
petuosa de la libertad de las personas. Este aspecto debe ser transmitido y
vivenciado por los educandos, dado que encierra una dimension ética, que
se desea prevalezca y se refleje posteriormente en el desempefio profesio-
nal (Freire, 1986).

La educaciéon artistica debe asegurar la formacién de profesionales
competentes que simpaticen con la composicion de la imagen y presten
atencion a responder a las exigencias del entorno social y de la funcién
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social del arte. El crecimiento de la disciplina significa encontrar formas de
abordar con éxito los multiples desafios que se presentan en diferentes dis-
ciplinas, especialmente en el ambito de la educacion. La innovacion educa-
tiva en las artes es un requisito inmediato para promover la participacién
activa, creativa y las actitudes innovadoras, junto con un compromiso du-
radero del equipo educativo. El éxito de esta mision requiere una intencioén
comun y clara de los profesionales de la educacion superior para garantizar
la integracion y la resiliencia ante el cambio, la simpatia, la creatividad, el
compromiso y la adaptabilidad a nuevas experiencias, la flexibilidad, las
habilidades de planificacion, gestion e implementacién y el humanismo.

Desde una perspectiva interdisciplinaria, los problemas y areas de in-
vestigacién solo pueden abordarse mediante la colaboraciéon intelectual,
lo que lleva a una explicacién mas completa y compleja del mundo. Se
utilizan recursos externos para apoyar el aprendizaje, por ejemplo, presen-
tando pinturas o musica que ilustran periodos histoéricos, y la ensenanza
puede ser interdisciplinaria.

El uso de estos recursos interdisciplinares resulta interesante y sobre
todo estimulante para nifios y jovenes porque aportan cierta energfa al
aula, aunque esto no es necesariamente compatible con la docencia o el
estudio interdisciplinar.

A continuacién se muestran tres estrategias de integracion disciplinar
para abordar la educacion artistica en “Una educacion artistica en dialogo
con otras disciplinas. Caja de herramientas de educacion artistica”, publi-
cado por el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes del Gobierno de
Chile (Ministerio de la Cultura de Chile, 2016):

Integracion de disciplinas mediante temas o ideas. Consiste en abordar un tema
especifico desde dos o mas disciplinas, lo que brinda la oportunidad a los
y las estudiantes de conocerlo desde distintas perspectivas. Al usar este
modo de integracion, se deben hacer confluir los contenidos y aprendiza-
jes esperados de distintas asignaturas en una unidad tematica determinada,
definida a partir del objeto de estudio. Ejemplo: Trabajar una festividad
desde distintas disciplinas, profundizando en la época que le dio origen
(Historia y Geografia), los relatos que le dan significado (Literatura) y las
vestimentas o simbolos que se utilizan Artes Visuales).
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Integracion de disciplinas mediante la resolucion de problemas. Es el método mas
eficaz de la integracion de disciplinas y de los conocimientos particulares.
Consiste en la solucién de un problema en el que se cruzan diversas disci-
plinas, cada una de las cuales contribuye con su perspectiva particular so-
bre el asunto en cuestion, permitiendo fortalecer las relaciones complejas
de la informacién. Ejemplo: Podemos plantearnos el siguiente problema:
“¢Como fomentar la inclusion en el lugar donde estudio?”. Desde las artes
visuales se puede analizar la imagen publicitaria para descubrir estereoti-
pos de lo femenino y lo masculino en nuestra sociedad y las principales
causas de la desigualdad; mientras que desde la historia se podria indagar
en los roles asignados a hombres y mujeres en distintas épocas. En su
conjunto, estos cruces disciplinares logran una aproximacién mas com-
pleta al problema planteado y, por tanto, es probable que se desarrolle una
solucién mas apropiada.

Integracion de disciplinas mediante la metodologia de proyectos. La metodolo-
gia de proyectos se fundamenta en la integraciéon de diversas disciplinas
a través de un tema comun o la resolucién de problemas, no obstante, se
caracteriza por situar al/la estudiante en el centro de su enfoque. El enfo-
que no se centra en los aprendizajes disciplinares, sino en las competencias
globales. Para la implementacion de esta metodologfa, se requiere la par-
ticipacion de docentes, mediadores/as culturales y otros/as agentes vin-
culados a las artes y la cultura que dispongan de conocimientos variados.

El programa implementado por la Universidad Veracruzana ante la
emergencia sanitaria por COVID-19 se solidarizé con docentes y alumnos
de las diferentes areas del conocimiento, capacitando a toda la comunidad
universitaria en el manejo de las Tecnologias de la Informacién y la Co-
municacion (TIC).

Los estudiantes universitarios se vieron obligados a seguir estudiando
en formas practicamente asombrosas, enfrentado retos planteados de ma-
nera simultanea en casi la totalidad del mundo. Previo a la contingencia sa-
nitaria no habia preparacién para esta situacion, por lo que al inicio tenfan
que estudiar los contenidos y adaptarse al nuevo estilo de aprendizaje, al
igual que los maestros. Ha sido un periodo en el que estudiantes y profeso-
res han iniciado el fortalecimiento de diferentes métodos de aprendizaje,
como una experiencia conjunta.
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Los aprendientes virtuales de las experiencias educativas del Area de
Formacién de Eleccion Libre y de nivel licenciatura (Licenciatura en Foto-
graffa y Licenciatura en Ensefnanza de las Artes) impartidas en Taller Libre
de Artes son originarios de diferentes lugares del Estado de Veracruz,
como: San Andrés, Tlacotalpan, Cardel, entre otros, los cuales durante las
clases en modalidad presencial se trasladan a la sede de la escuela, convi-
viendo e interactuando para realizar las diferentes actividades escolares.

Para la Universidad Veracruzana, el proceso de creacién de un ambien-
te de aprendizaje para las Artes Visuales se ha integrado a la plataforma
institucional EMINUS. La cual, a partir de diferentes secciones y aparta-
dos, ofrece alternativas para la comunicacién de manera sincrénica entre
estudiantes y profesores, asi como comunicacién asincrénica, creacion,
edicién y manipulaciéon de archivos, utilizando diversas formas de evalua-
cion del aprendizaje, formacion de foros y grupos de discusion, gestionan-
do el conocimiento mediante el uso de la plataforma institucional.

Las plataformas educativas utilizadas actualmente para impartir clases
virtuales (Eminus, Teams, Zoom, Meet) permiten la creacién de talleres,
cursos y experiencias educativas con una interaccion que brinda a los ins-
tructores la generacién de una flexibilidad y diversidad de contenidos con
los estudiantes. Desde tutorias programadas para el autoestudio hasta cla-
ses grupales formales, dinamicas e interactivas. Considerando la impor-
tancia del desarrollo de un curso, que depende del contenido, as{ mismo,
de la complejidad del material, el método de ensefanza y las habilidades
pedagdgicas del académico responsable.

Cabe recordar que el escenario de la educacion artistica virtual en la era
de la pandemia consistia en la implementacion de un conjunto de dispo-
sitivos tecnolégicos y pedagogicos como materiales de video, infografias,
software especializado, materiales educativos, audio o documentales, en el
que docentes, estudiantes e instituciones educativas se disponen en dife-
rentes espacios para abordar los desafios especificos y unicos de la ense-
flanza presencial.

La modalidad virtual de las experiencias educativas de artes presenta
innumerables retos; ejemplo de ello se presenta en los lugares de dificil
acceso al internet o incluso las limitantes de los alumnos que no cuentan
con equipo para realizar sus actividades escolares (computadora, tableta
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o teléfono), lo cual suma nuevas dificultades al adquirir el conocimiento
o interactuar en actividades que debieran realizarse grupales. Asimismo,
el suministro del material necesario para el desarrollo de las técnicas ar-
tisticas aprendidas, al igual que las condiciones de espacio que algunas
practicas requieren.

La educacion virtual presenta una gran diferencia con la educaciéon pre-
sencial, pues permite a los estudiantes aprender y construir sus aprendiza-
jes a su propio ritmo, a partir de sus propios procesos, a la vez que otorga
autonomia y mayor independencia en el estudiantado. Considerando que
los métodos virtuales requieren presentar una correcta planeacion didacti-
ca en la que las actividades, contenidos y obligaciones sean claros.

Entre las mayores desventajas del aprendizaje de las artes visuales en
formato virtual, indudablemente se encuentra la poca o nula posibilidad
de interaccion con el resto del grupo o con el profesor, lo cual exenta tanto
la practica dialégica con su correspondiente retroalimentacion y, por ende,
el enriquecimiento de aprendizaje derivado de ella (como la experiencia
de trabajo dentro de un espacio especifico para ello), es decir, un taller.
No obstante, a raiz de la pandemia, se han creado multiples espacios tales
como foros, salas de chat, reuniones sincrénicas en plataformas (Zoom,
Google Meet, Teams) que, dentro de las limitantes propias de los disposi-
tivos digitales y las TIC, pueden suplir las herramientas provenientes de la
virtualidad, que adquieren cada vez mayor peso en la imparticion de clases
de artes visuales.

Con respecto al disefio técnico y virtual educativo, es necesario aclarar
que el fuerte no es multimedia, sino el disefio del proceso instruccional
de ensefianza. Al respecto, Duart y Sangra (2000) plantean que el disefio
debe hacerse de acuerdo con la tipologia de los contenidos, los objetivos
de aprendizaje y las finalidades formativas concretas.

Para Corominas, la preparacion profesional también requiere la forma-
cién o entrenamiento de competencias especificas de la profesion, saberes
y técnicas (Corominas, 2001). La educacién artistica debe tener en cuenta
diversos aspectos principales, como la percepcion, en la cual las perso-
nas deben conocer los materiales, procesos, métodos y técnicas necesarios
para poder captar con precision lo que quieren expresar de una manera
significativa, divertida y expresiva a través de muchas formas artisticas.
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Y finalmente, una relacién comunicativa y alentadora con los colegas a
través de la representacién simbolica del universo fisico que nos rodea y,
finalmente, la estética que busca.

La nueva tecnologia de la informaciéon tiene como objetivo desblo-
quear el potencial de los nuevos medios y promover la creatividad que
los artistas en formacion deberfan tener para crear obras que nunca antes
habian visto. La relacion entre educacion y virtualidad es de creatividad. Y
el espacio de confluencia donde se desarrolla es un marco de simulacién
en el que profesores y alumnos, y el propio espacio, confluyen en un esce-
nario flexible donde la experiencia tiene plena significaciéon educativa. La
diferencia mas importante entre el aprendizaje presencial y la educacién
virtual es el potencial educativo que resulta de los cambios en los medios
y la optimizacién de los mismos.

A partir de un analisis de los cambios relacionados con la educacion
virtual de las artes visuales, que afecta la cultura organizacional de los pro-
pios docentes, estudiantes e instituciones. El aprendizaje en linea y la edu-
cacion artistica proponen el surgimiento de un nuevo paradigma a partir
del uso de Internet, concluyen y contrastan la educacion virtual con los
desafios globales que plantea la sociedad moderna.

Los entornos virtuales para el aprendizaje de las artes imposibilitan la
réplica o la realizaciéon de la técnica o procedimiento por no contar los
aprendientes en sus hogares con el material y equipo para realizarlos o por
no contar con software especializado que puede ser de dominio publico o,
en su defecto, compartido o manejado a través de la computadora por los
alumnos y avalado por el docente.

Al igual que en el aprendizaje directo, existe una coexistencia entre dife-
rentes movimientos y discursos siempre que funcionen en armonia con los
objetivos educativos y mediadores de las artes visuales, como en el caso del
aprendizaje virtual. El aprendizaje en un entorno virtual es el resultado de
un proceso en el que los estudiantes son evaluados en términos de su natu-
raleza humana, moldeando su aprendizaje. También puede ser el resultado
de la practica, como ocurre cuando se trabaja con software especializado. Y,
por supuesto, las acciones surgen del analisis critico. En otras palabras, asi
como la educacion presencial permite analizar y evaluar obras de arte desde
diferentes perspectivas. Nuestros objetivos educativos y, por tanto, los re-
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sultados deseados no seran los mismos; en la virtualidad, debemos saber de
antemano que el camino que tenemos que tomar sera diferente. El éxito o el
fracaso de los esfuerzos educativos reside en la aceptacion de esta diferencia
por parte del tipo de educacién que se imparte.

Teniendo esto en cuenta, cabe sefalar que los modelos virtuales de
educacion artistica no tendran éxito si se basan en intentos de replicar
modelos presenciales. Se debe aprovechar lo mejor de este entorno y
adaptarse para alcanzar los mismos objetivos educativos que conllevan los
encuentros presenciales.

La visién —la capacidad de ver— siempre ha sido un hecho humano
natural, hasta tal punto que el papel actual del arte como parte de la cultura
visual a menudo esta separado de los canones clasicos y modernistas en
los que se convierte al disolver su yo antiguo. La cultura visual es un saber
transversal que dialoga con otras disciplinas, creando y aportando nuevos
puntos de vista del imaginario colectivo. La importancia de democrati-
zar en las artes visuales hace referencia a la importancia de que todas las
formas de creacion artistica tengan una propia voz, respetando todas las
tipologias del arte que se interrelacionan.

Es claro que el entorno histérico actual obliga a considerar el arte y la
cultura visual como dos sistemas paralelos que no contradicen su union,
menos aun en las manifestaciones modernas donde ambos participan jun-
tos, por lo que es necesario detenerse en algunos conceptos familiares.
Elementos atn antagonicos del arte y la cultura visual: la imagen.

Hay diferentes caminos para llegar al mismo objetivo final: la forma-
ciéon de una persona. Ante la presencia de la virtualidad, conviven y se
complementan distintos caminos. Tanto la educacién como el arte son
flexibles en los procesos y se adaptan a los requisitos educativos para los
perfiles de los componentes de las dinamicas plateadas por los académicos
en las planeaciones didacticas para multiples contextos de aprendizaje. Las
oportunidades de éxito estan garantizadas y tienen una calidad de capaci-
taciéon avanzada. Sin embargo, con la virtualidad, las grandes diferencias
con la presiéon y la falta de presencialidad que permiten enriquecer y des-
pejar dudas deben cumplir con la unidad minima, ya que es necesario ex-
plicar la descripcién del proceso y el método de aprendizaje, necesidades
especificas para los logros de aprendizaje de cada estudiante.
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La metodologia educativa para el desarrollo de las experiencias educa-
tivas de las Artes Visuales en un entorno de aprendizaje virtual debe cen-
trarse en los estudiantes. En particular, los grupos del area de formacién
de eleccion libre se encuentran conformados por estudiantes de las dife-
rentes licenciaturas, por lo que no siempre es posible tener en cuenta las
caracteristicas individuales de los estudiantes universitarios, en el caso de
las licenciaturas del area de artes, esta situacioén se soluciona con el apoyo
de los tutores y coordinadores, generando un mayor acercamiento.

La educacion universitaria se presenta a miles de personas que buscan
capacitacion especializada para adaptarse a cambios constantes que re-
quiere la sociedad. Y esta formacién debe basarse en el conocimiento de
las necesidades de las personas. No se trata de abrir la puerta a la univer-
sidad, se trata de llevar la universidad a las casas de todos los estudiantes.

El entorno virtual de aprendizaje es donde se aloja gran porcentaje de
la experiencia actual de educacién artistica y cuenta con un material de
aprendizaje generado por los académicos que crean estrategias y analizan
necesidades para incrementar las oportunidades de aprendizaje significa-
tivo para los estudiantes, como debates, foros, e-mensajes, actividades y
enlaces. Los materiales de aprendizaje requieren interaccién, posibilitando
la construccién colectiva de conocimientos tedricos.

La red tecnoldgica desarrollada sobre la plataforma virtual institucional
EMINUS permite acumular conocimientos y mejorar habilidades a tra-
vés de interacciones entre estudiantes, profesionales y fuentes de consulta.
Los atributos de esta plataforma enfatizan las oportunidades y los recur-
sos disponibles para estudiantes y profesores, ya que no estan restringidos
por la ubicacién geografica, contando con acceso a las mejores bibliotecas
y bases de datos del mundo.

La composicién del tiempo y el espacio en el proceso de aprendizaje
de las artes visuales debe cambiar de acuerdo con las amplias posibilidades
de comunicacién e informacioén que se tienen al utilizar las herramientas
digitales en este entorno. Uno de los cambios menos complejos que debe
hacer el docente es el inherente a su rol, mismo que requiere diferentes
perfiles, formacién temprana y continua, asi como la adopcion de diferen-
tes estructuras mentales que permitan el dialogo multidisciplinario. En ese
sentido, también es pertinente sefialar que serd necesaria la disposicion y
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trabajo desde distintos métodos, posturas y herramientas, tanto pedagogi-
cas como de uso de tecnologias.

Esta descentralizacion significa proporcionar a los estudiantes las he-
rramientas artisticas y culturales necesarias, en lugar de ensefiarles siempre.
Estas acercan el mundo del arte a nivel profesional al que los estudiantes
necesitan acceder para fortalecer su formacién integral. El papel de los do-
centes esta cambiando con el desarrollo de nuevas tecnologias y un acceso
mas facil a las fuentes de informacién, mismo que debe ser guiado para
distinguir entre la informacién veraz de la que no lo es.

Un elemento importante de cambio en el proceso de educacion artisti-
ca se refiere a la manera de transmitir los conocimientos. En el paradigma
utilizado anteriormente, los contenidos se basaban en el conocimiento y
la experiencia del propio docente, y en fuentes estaticas (libros, enciclo-
pedias), pero este posible nuevo paradigma se basa en el uso de las tec-
nologfas de la informacién. El contenido esta en la red, al igual que las
relaciones de comunicaciéon (Harasim et al., 1995). Esto significa que los
estudiantes desarrollan sus procesos de aprendizaje en funcién de la capa-
cidad y potencialidad de quienes tienen acceso compartido al espacio y a
los recursos y herramientas disponibles desde el mismo.

En el mundo de la educacion artistica, el reto muchas veces es conec-
tar a personas e instituciones alejadas de este ambito como herramienta
para difundir informacioén y facilitar el aprendizaje utilizando tecnologia y
funcionalidades especificas. La formacioén del profesorado de educacion
artistica necesita potenciar el uso de las nuevas tecnologias de forma ins-
trumental y estructural como herramienta que puede potenciar y motivar
el aprendizaje para satisfacer las necesidades de la sociedad actual. Cuando
los estudiantes aprenden contenido completamente virtual, el compor-
tamiento cultural difiere del presencial. Es mucho menos probable que
los estudiantes que estan acostumbrados a asistir fisicamente a clases se
conecten, revisen el correo electrénico e interactien con maestros y com-
pafieros de clase. Reconocen los temas virtuales como un complemento
de algo menos valioso que los tradicionales talleres de arte presenciales.

Las nuevas tecnologfas permiten el intercambio de ideas y métodos de
enseflanza en un mismo entorno. La visiéon del futuro debe centrarse en
brindar educacion artistica de alta calidad para todos y ofrecer modelos
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de ensefianza que se adapten a este nuevo método de ensefianza. Los mo-
delos educativos que subyacen hoy a la virtualizacién no son nada nuevo.
Su valor, especialmente en la educaciéon en artes visuales, radica en el po-
tencial que ofrece este medio para repensar la creatividad artistica y sus
mecanismos. Teorfas de aprendizaje, métodos, lecciones, comunicacién
necesitan reconfigurarse en un espacio abierto a todas las posibilidades
de expresion visual, en un espacio virtual. Una nueva forma de explorar y
tomar en cuenta los desafios que plantea la investigacion interdisciplinaria
sobre las bellas artes en la creatividad contemporanea.

Hoy en dia, el mundo de la educacién artistica avanza hacia el futuro a
un ritmo asombroso. La experiencia de aprendizaje de artes visuales esta
disefiada para garantizar que el espacio cumpla el propédsito para el que fue
creado: educar a las personas a través del intercambio de conocimientos e
ideas, pero de una manera que reconozca y respete la interdisciplinariedad.

Es conveniente analizar el significado del concepto de virtualidad des-
de el punto de vista de reflejar la vida cotidiana y su uso en la creacion de
entornos educativos para la ensefianza del arte: espaciosos, de gran escala
y relevantes, que satisfacen las diversas necesidades del mundo moderno.

Incluso hoy en dia, a pesar de la evidente tendencia a perderse en culturas
como Jap6n y China, la profesion de caligrafo (escritor de cartas) confiere a
dicho creador las cualidades de un artista: esta conectada con las razones his-
toricas de la practica cotidiana que se sustentan. En una sociedad asi, donde
la ortografia tiene un valor estético e incluso poético, es natural que toda
la cultura visual también difiera: la orientacioén del espacio, el nivel de los
sentimientos, la representacion del mundo o la percepcion de las cosas. La
escritura occidental, por otra parte, ha pasado por un ciclo histérico desde
los ideogramas (como el chino y el japonés) hasta la fonologfa (el alfabeto)
y, curiosamente, desde los tiempos modernos ha marcado un retorno a la
complejidad visual. Incluyendo devolvetle al lenguaje el caracter ideografico
y pictografico con el que nacio, tal como ocurre en las imagenes reales.

Teniendo esto en cuenta, queda claro que el uso de la virtualidad en la
motivacién y el proceso de creacion artistica es una realidad comun en el
mundo moderno. Con el desarrollo de Internet, los servicios multimedia
e informaticos crearon entornos de difusién de la cultura y el arte en los
que cooperaban entidades con diferentes fines colectivos e individuales.
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En este orden de ideas, es destacable el desarrollo de actividades artis-
ticas en entornos virtuales y este concepto se ha convertido en algo coti-
diano para la sociedad a través de cursos, conciertos y conferencias, por
citar algunos ejemplos, que hacen universal el acceso a actividades muchas
veces restringidas a la sociedad por motivos econdémicos, razones geo-
graficas o temporales. Sin embargo, el marketing también puede utilizar
este origen académico y la realidad aumentada social para crear tendencias
interesantes y, en el caso de lo virtual, generar controversia sobre el uso
excesivo y la quimica del producto.

Aunque esto no es suficiente, se puede disefiar un entorno virtual uti-
lizando sistemas de comunicacién soportados por Internet, software y
telecomunicaciones. Estos se pueden vincular como solucién para proce-
sos donde la distancia no es un obstaculo y es posible construir medidas
ambientales no programadas por igual para todos los actores. Esto queda
patente en exposiciones colectivas y exposiciones virtuales en las galas
internacionales mas importantes.

Conclusiones

La educacion artistica en el sistema educativo aporta diversos beneficios
al proceso de ensefianza y aprendizaje, estableciendo conexiones con dife-
rentes campos del conocimiento con la ayuda de un enfoque global. Este
articulo proporciona recomendaciones para la implementacion en el aula a
fin de mejorar la naturaleza interdisciplinaria de la educacién artistica me-
diante el desarrollo de actividades de aprendizaje para aulas universitarias.
Las recomendaciones presentadas abordan aspectos cognitivos relaciona-
dos con la percepcidn visual, la accion y la experiencia sensorial, asi como
la implementacién de las TIC relacionadas con la realidad.

El arte no solo esta relacionado con la pintura y la escultura y las técni-
cas consideradas tradicionales, sino que tiene muchas formas de expresion
y nuevas tecnologias que pueden adaptarse a las necesidades de la sociedad
actual, como los carteles publicitarios, fotografias, cortometrajes, micro-
rrelatos o anuncios.

La pandemia brindé la oportunidad de salir de los modelos tradiciona-
les de la docencia, posicionando un nuevo paradigma que lleva a un cam-



7. Miradas multidisciplinares en la educacion de las artes visuales a partir... 185

bio de pensamiento y oportunidad para restaurar los dafios ocasionados
por la educacion tradicional de las Artes Visuales que hacia repetir errores
o encapsularse en ideas preestablecidas. Con el uso de la tecnologia y la
implementacién de nuevos escenarios, fue posible encausar y enfrentar
los retos tomando las fortalezas de la educacion presencial para mejorar la
virtualidad y con ello lograr un cambio educativo para favorecer la forma-
cién de los estudiantes ante un mundo complejo, incierto y en constantes
cambios, como es el caso de la ensefianza artistica. Los profesores suelen
elegir un modelo asincrénico, con una interaccion profesor-alumno basa-
da en la comunicacién via correo electrénico, foros o chat, lo cual es un
aspecto importante al considerar el riesgo que implica la interrupciéon de
la comunicacién entre estudiantes y profesores.

El cierre de las aulas fisicas crea una oportunidad de cambio a medida
que desaparecen las barreras tecnoldgicas de los docentes para utilizar la
tecnologfa digital. La educacién virtual en el campo de las bellas artes
requiere que los docentes tengan cualidades humanisticas, didacticas, pe-
dagogicas y éticas diferentes a las de la ensefianza presencial.

En las clases magistrales tradicionales existe la oportunidad de expresar
la creatividad, los eventos se viven en tiempo real, la comunicacién se da a
través de canales duales entre profesor y alumno, se leen gestos, posturas
y acciones. Mientras que el aula virtual requiere elementos de pedagogia
y tecnologia con fines especiales. En este caso, el docente debe ser quien
disefia el ambiente de aprendizaje, no solo quien prepara los planes de
lecciones. En este sentido, su obra y ensefianza son de fundamental im-
portancia.

Las aulas virtuales ofrecen las ventajas de que la distancia geografica no
sea una barrera para la ensefianza, los horarios flexibles y la facil distribu-
cion del tiempo de estudio, lo que aumenta las posibilidades de integrarlo
en los estilos de vida modernos. Estos atractivos elementos hacen que este
tipo de aprendizaje sea cada vez mas popular entre estudiantes y profesio-
nales que quieren mejorar sus habilidades, capacidades y conocimientos.
En el proceso virtual, la comunicacién flexible y efectiva debe tener lugar
en un ambiente calido y las actividades realizadas por los participantes
deben ser monitoreadas continuamente. Para ello, es necesario definir un
protocolo de comunicaciéon llamado etiqueta, de modo que el nivel de
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comunicacién entre computadoras promueva la cercania y reflexion entre
los interlocutores.

Ninguno de ellos previamente tuvo en cuenta el uso de los recursos
tecnologicos existentes y las ventajas de comunidades de conocimiento
adecuadamente seleccionadas. En cuanto a la educacion artistica, el mode-
lo de ensefianza ha superado la crisis. Pasando de un modelo lineal, autori-
tario y analdgico a un modelo sincrénico, participativo y digital. Una unica
disciplina se sustituye por la integracién e interaccion de varias disciplinas.
La ensenanza y el aprendizaje “presencial” van por detras de las alternati-
vas de trabajo virtual y colaborativo que se presentan en las necesidades de
este mundo contemporaneo.

La diferencia entre la planificacion tradicional de lecciones de arte basa-
da en la participacion y el disefio ambiental es que esta dltima actividad es
un concepto integral de recursos y planes de lecciones para los estudiantes,
ademas de desarrollar pautas para el propio aprendizaje conductual de los
estudiantes. Al ser el entorno virtual de aprendizaje un lugar de comuni-
cacion entre personas, la influencia social no pierde su esencia y, al igual
que el aprendizaje presencial, es interna y proviene de conductas de apren-
dizaje tipicas, es decir, basadas en el disefio del aula o contexto. En este
entorno no basta con reconocer que valores y actitudes son diferentes.

Esto significa que los estudiantes logran el mismo nivel de participa-
cion, lo que determina la necesidad de comunicacién entre el entorno de
aprendizaje virtual y los participantes. Para que el concepto mismo de vir-
tualidad siga presente en diversos conceptos coloquiales y semanticos, ins-
tituciones de educacion artistica de todo el mundo estan evaluando los ele-
mentos tedricos y practicos del arte que permiten construir la educacién
artistica a partir de métodos virtuales. Esta es la base para la propuesta de
la Universidad Veracruzana como una instituciéon de educacion superior
de reconocimiento internacional. Las direcciones de investigacion futuras
podrian ampliar este estudio, examinando la educacion artistica a distancia
impartida desde la perspectiva del docente e identificando los desafios que
enfrentan otras practicas emergentes.
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